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RESIDENCIA EIFFEL: ENTRE A CONSERVACAO E O EFEMERO

Juliana Froehlich. USP

RESUMO: Algumas intervencdes artisticas marginais podem apresentar caracteristicas de
espacos expositivos institucionais, 0s quais sao responsaveis pela circulacdo de obras e
artistas. No sentido de expor seu trabalho, as artistas, Inés Moura e Sofia Costa Pinto
desenvolveram uma residéncia artistica n&o oficial, um trabalho co-autoral, que é
concomitantemente obra e exposicédo. O site-specific Residéncia Eiffel se aproxima da forma
museologica e flerta com os propdsitos da conservagdo no momento em que a arte se faz
efémera.

Palavras-chave: residéncia artistica, site-specific, museu, conservacéo e efémero.

ABSTRACT: Interventions outside institutions can make use of characteristics from
institutional exhibitions spaces, which are responsible for artists and art works circulation.
With the intention to exhibit their work, the artists Inés Moura e Sofia Costa Pinto, made an
unofficial artistic residence, a co-authorial work, piece and exhibition at the same time. The
site-specific, ‘Residéncia Eiffel’, approaches the museum form and flirts with conservation’s
proposals at the same moment in which art is ephemeral.

Key words: artistic residence, site-specific, museum, conservation and ephemeral.

Introducéo

“En 1913, Apollinaire écrivait ingénument: ‘Avant tout, les
artiste sont des hommes qui veulent devenir inhumains™
(LYORTARD, 1988, p10)

As obras de arte passam a existir quando vistas ou fruidas por um publico, o
gue pode ser proporcionado por exposi¢cdes. Desse modo, o artista que pretende ter
sua producdo vista precisaria expor. Porém, o sistema da arte possui um
funcionamento de tal maneira voltado a si mesmo, que sdo poucas as aberturas e
modos de insercdo possiveis em exposi¢cdes de obras atuais. Ndo que ndo existam
aberturas, ou que o sistema nao seja flexivel a ponto de constantemente se
reformular para abarcar producdes distintas. Todavia, devemos considerar que

acontecem exclusdes de obras e artistas.

Por vezes, essas exclusdes forcam intervencgfes artisticas marginais. E tais

intervencdes podem operar de maneira critica ao proprio sistema que pretendem
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pertencer e dos quais estdo excluidas. Criticam ndo no sentido de negar ou de
romper com o0 sistema, mas de apontar suas idiossincrasias. Ainda que
involuntariamente. Isto €, o trabalho do artista acaba por criticar um sistema sem ter

ISSO como principal objetivo.

Esta configuracdo de intervengao se apresenta em uma residéncia néo oficial,
ainda desconhecida pelo publico, porque marginal, que aconteceu em 2010. A
Residéncia Eiffel carrega em todo seu processo, da sua formacgéo a sua destruicéo,
um olhar critico ao mesmo tempo atento aos espacos expositivos, e, principalmente,
a instituicAo museoldgica. A instituicdo que tem uma tradicdo nas artes e nas
ciéncias é revisitada pelas artistas que pretendiam conservar 0s restos de ex-
moradores e de uma obra de um apartamento. Desse modo, “os artistas passam a
funcéo de conservadores” (LYOTARD, 1988, p. 159).

A Residéncia Eiffel

Imagem 1 — Fachada do Edificio Eiffel. Foto: Sofia Costa Pinto e Inés Moura, 2010.

Sofia Costa Pinto, brasileira residente em Portugal convida no ano de 2010,
Inés Moura, artista portuguesa residente no Brasil, para participar de uma residéncia
artistica em um apartamento em reforma. Este apartamento, um duplex, se localiza
no 9° andar do Edificio Eiffel, este projetado pelo arquiteto brasileiro Oscar
Niemeyer. O edificio esta na Praca da Republica, no centro da cidade de Sdo Paulo

(Imagem 1).
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O apartamento foi desocupado pelos pedreiros, arquitetos e engenheiros para
ser ocupado por Inés e Sofia. Elas ficaram em meio ao po, ao concreto e esgoto
expostos e sem luz elétrica para desenvolver um trabalho denominado por elas de
“residéncia artistica ndo-oficial”. Residéncia artistica se refere ao fato de residirem
para fins artisticos aquele espago. As denominadas residéncias artisticas oficiais
acontecem com frequéncia vinculadas a instituicdes publicas ou privadas, ou ainda
como propostas entre paises. Como a residéncia em questdo néo foi vinculada ou
obteve subsidios de qualquer instituicdo foi denominada “nao-oficial” pelas proprias

artistas.

Residéncia Eiffel existiu por 10 dias enquanto processo e por mais alguns em
sua forma final. As artistas habitaram o inGspito ambiente e o transformaram em um
site-specific que se remetia ao formato museoldgico. Segundo Miwon Kowon, “a arte
site-specific inicialmente compreende o sitio como um local atual, uma realidade
tangivel, sua identidade composta pela combinacdo Unica de elementos fisicos”
'(IKWON, 2002, p.11). Ou seja, na arte site-specific 0 espaco é tomado como matéria
para se dar forma, considerado em suas especificidades de matéria situada.
Dependente do lugar em que estda e das caracteristicas prévias que possui, seja
construida, seja natural. Considerando que as artistas, pela sua intervencéo, tomam
0 apartamento como um lugar especifico, espaco a ser reformulado, e utilizam
praticamente s6 os materiais (Imagem 2) nele disponiveis para a constru¢do de uma
obra - igualmente exposicdo - podemos considerar a Residéncia Eiffel um site-

specific.

B

—

Imagem 2. Material coletado ainda sem critério de classificacdo. Foto: Sofia Costa Pinto e
Inés Moura, 2010.
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O local que dispunham era impossivel de ser habitado, no entanto, as artistas
se propuseram a residi-lo. Encontram no local uma possibilidade de obra e
exposicao nos moldes museoldgicos. A exposicdo acontece como proposta formal,
ou seja, o site-specific resultante é uma exposicdo, efémera e ndo publica. Uma

exposicao — igualmente obra — feita por elas e para elas, da qual acessamos pelos
registros visuais (Imagem 4).
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Imagem 3. Cronograma de trabalho. Foto: Sofia Costa Pinto e Inés Moura, 2010.

“No nosso primeiro dia aqui sentimos a necessidade de limpar o espaco”, diz
Inés Moura se referindo ao inicio do trabalho. Neste primeiro movimento de “limpeza
visual” comegaram as primeiras coletas e catalogagbes de objetos que se
encontravam no apartamento; e a formulagdo de um cronograma (Imagem 3), o qual

evidencia conceitualmente o processo da residéncia. Movimentos que culminam na
obra/exposicao.

O apartamento se apresentou como um mundo a ser explorado pelas artistas,
gue em parceria, tatearam cada elemento que lhes era apresentado. A partir de Inés
ou de Sofia os objetos sdo compreendidos de uma maneira e, no dialogo, se
propunham a entender qual a “natureza” dos restos coletados. Dessa maneira, 0s
parafusos, 0s canos, as plantas em decomposi¢cao, as portas sem uso, as tomadas,

os vidros, entres outros objetos s&do recolhidos para estudo. As artistas se
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preocuparam em coletar meticulosamente, com luvas, pas, pincas e peneiras, 0S

objetos descartados da reforma (Imagem 4).

Imagem 4. M&o da artista com objeto classificado como pequeno e gémeo. Foto: Sofia Costa Pinto e
Inés Moura, 2010.

Durante os dias de residéncia as artistas se dedicaram a um trabalho de
conservacdo do material disponivel a medida que pensavam em sua exposicao.
Propuseram-se a conservar o que seria descartado apés a reforma do apartamento
e a configuracdo da nova moradia. Assim, da coleta, do estudo e da sistematizacao,
Inés e Sofia compreenderam o local e os materiais que dispunham, para entdo 0s
organizarem em uma exposicdo. A qual também conservava cada elemento

“visualmente”, ou seja, pelas fotografias.

O processo de constru¢cdo da Residéncia Eiffel € analogo ao processo de
montagem de um museu, que segundo Barroso (1946) sdo: “I — Organizacao, Il —
Arrumacdao, Ill — Catalogacdo, IV — Restauracdo, V — Classificacdo de objetos.”
(BARROSO, 1946, p.7). Ou seja, na forma final e no processo da residéncia o

museu e suas técnicas de categorizacdo sao “re-utilizadas”.

Na residéncia “organizacao” seria a delimitacdo do que era o projeto de

ocupagdo do apartamento, 0 cronograma, como iriam trabalhar juntas e a quem ele
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se destinaria. “Arrumacao” se caracterizaria pelo entendimento dos cémodos do
duplex e como ocupa-los. A sala a qual se acessa diretamente do elevador foi
escolhida para a disposicdo dos objetos da exposicdo. Nesta sala foram montadas
trés “mesas” — eram as antigas portas do apartamento sobre caixotes, todos
encontrados no local —, o chdo da sala era também parte constituinte do espaco

expositivo e a parede ao fundo a referéncia da catalogacéo dos objetos (Imagem 5).

Imagem 5 — Mesa 2 com “Filhos unicos pequenos” e grandes no ch&o ao fundo. Do lado esquerdo
vemos a parede de catalogacdo com os escritos das artistas. Foto: Sofia Costa Pinto e Inés Moura,
2010.

A “Catalogacao” seria a numeracdo de cada objeto exposto e ordenado na
“sala de exposicdes”. Correspondente a esse numero na parede ao fundo estavam
as descricOes dos objetos, contudo essas descri¢cdes tinham a sua especificidade.
Cada objeto tinha a sua descricdo particular, muitas vezes eram frases que
remetiam ao como foi achado e/ou impressdes tipicamente subjetivas (Imagem 9). A
“‘Restauragdo” encontrava-se na negativa, ou seja, nenhum objeto recolhido foi
restaurado, ele deveria se manter como tal para a exposicdo. Finalmente a
“classificagao” foi feita nos seguintes critérios: Mesa 1. Objetos brancos — auséncia
de cor (Imagem 6), Mesa 2: Objetos pequenos filhos Unicos (Imagem 5), Mesa 3 :

Objetos pequenos irmaos gémeos e primos, estes colocados dentro de saquinhos
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para ndo se misturarem (Imagem 7) e Chao: Objetos grandes primos e irmaos e

Objetos grandes filhos unicos (Imagem 10).

Imagem 6. Mesa dos brancos — aplicacdo de numeragéo. Foto: Sofia Costa Pinto e Inés Moura, 2010.

Com esses movimentos processuais gue seriam analogos aos de um museu,
assim como a forma final, podemos compreender uma insisténcia na tematica
museoldgica. Seja pelo desejo das artistas de expor suas obras no museu, seja por
essa sistematizacdo ser uma maneira de dar ordem ao caos dos vestigios ao
mesmo tempo em que era um modo de conservacdo do material que seria

destruido.

Escreve Foucault sobre a classificacdo no discurso da natureza: “(...) uma
disposicdo fundamental do saber que ordena o conhecimento dos seres a
possibilidade de representa-los em um sistema de nomes.”" (FOUCAULT, 2009,
p.170). O sistema nominativo, ou descritivo e as classificagbes desenvolvidas por
Inés e Sofia, ordenam uma apreensdo (artistica) do mundo. As artistas desde o
inicio, em sua ‘limpeza visual”’, para conhecer aquele espagco aparentam ter a
necessidade de re-apresentar os objetos/restos segundo suas caracteristicas
visuais. As classificagfes dos objetos entre “irméos, primos e filhos Unicos”, indicam
suas familiaridades visuais. Nomes familiares que ordenam o saber sobre o

apartamento em reforma.
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Imagem 7.— Mesa 3: objetos pequenos irmaos gémeos e primos. Foto: Sofia Costa Pinto e
Inés Moura, 2010.

A conservacgao e o efémero

No sentido da conservacao e da memoria dos restos, com 0s quais as artistas
conviveram diariamente, a forma museolégica garante, enquanto signo, um
resguardo. O registro do que fora esquecido ou o que pertence a um passado
inacessivel. Pois as artistas convivem com que foi abandonado. Nada sabem dos
moradores anteriores, 0 que elas veem e tocam sdo restos destes habitantes
fantasmas. Que deixam de ser um passado, para ser um presente para elas e, por

elas, resignificado.

“Todo o0 espaco de exposi¢do se torna o resto de um tempo™ (LYOTARD,
1988, p.158) destaca Lyotard sobre o proprio espaco de exposi¢cdo. Neste sentido,
as artistas abordam o vestigio esquecido que serd mais uma vez transformado em
vestigio. Porque, se o espaco de exposi¢do € o resto de um tempo, a exposi¢cao da
residéncia € o resto do resto de um tempo. Do qual nada fisico restara. Elas nos
deixam as fotografias como registros e vestigios da residéncia.

Nesta exposicdo/obra ndo tinha possibilidade de visitacdo publica devido ao
local que foi desenvolvida. Desse modo, o site-specific se perdeu, ndo foi aberto ao
publico e, por isso € efémero, a exemplo do material de foi feito. O que se tem dele
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séo registros em imagens fotograficas, videos e textos. De fisico dele nada sobrou,
somente “imagens”, o que pode suscitar duvidas da sua existéncia. Contudo ha um
carater nostélgico nas imagens da Residéncia Eiffel, de algo que est4 no passado,

gue queremos voltar ou acessar por inteiro, mais é impossivel.

Imagem 8. Detalhe mesa dos filhos Unicos. Foto: Sofia Costa Pinto e Inés Moura, 2010.

Assim a Residéncia Eiffel esta na linha ténue da memdria e do esquecimento,
da conservacao e do efémero. Marcha no sentido de relembrar o que fora deixado
para tras, de guardar os vestigios de uma memaria tornado-a sua. O que pertenceu
a outros homens pertencem agora ao imaginario da residéncia. Dizemos imaginario,
porque ela mesma nao existe mais. O esforgco das artistas em meio a uma reforma
para desenvolver uma obra, se mantinha em conservar os restos da obra, esta da
reforma. Assim, notemos que a obra do apartamento se torna obra artistica, ou que
a obra artistica se faz a partir da obra da reforma.
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Hagmentas dourades de uma parede que ficon incognita aré quase ao fim da

dencia. Fragmento precioso, Uma dasprimcir;l COres a ser encontrads

teaparamento onde reina o conereto. (Dimensfe ws
g creto. (Dimensdes nio determinadas

Imagem 9. Detalhe parede com descricdo de uma das pec¢as da mesa 1. Foto: Sofia Costa

Pinto e Inés Moura, 2010.

O site-specific, Residéncia Eiffel que aqui chamamos obra/exposicao,
apresenta no formato final e nas suas imagens o seu processo. Neste sentido, a
residéncia torna mais evidente o que a producao artistica (inlcui-se a literatura, o
cinema, a musica, entre outras linguagens) das Ultimas décadas vem escavando
como matéria: que o processo da obra é igualmente obra e que da mesma maneira
0 pensamento sobre e das obras se refaz a cada contexto. Pois para os artistas, e
talvez para os criticos, “a seus olhos, sua obra nunca esta feita, estd sempre em
andamento, de modo que ninguém pode valer-se dela contra o mundo” (MERLEAU-
PONTY, 2004, p.89)

De tal sorte que as obras artisticas estariam em constante processo analitico
e interpretativo ao longo da sua histéria existente. Isto €, enquanto um trabalho
artistico existir ele pode e sera repensado e explorado. Porém néao contra o mundo
do qual ela mesma partiu e ao qual ela se destina. As obras como seu mundo estao

em constante andamento.
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Imagem 10 — Primeira etapa da coleta de objetos do apartamento. Foto: Sofia Costa Pinto e Inés
Moura, 2010.

Consideracfes Finais

Sendo a residéncia artistica ndo oficial apresentada aqui uma obra, exposi¢cao
e processo. Feita a partir de restos ou mesmo do lixo, do material descartado por
outros habitantes de um apartamento, podemos reconhecer que nem sempre 0 resto
nao deve ser visto, nem sempre o que fora descartado ndo pode ser utilizado. E que
0 museu, e a estética do espaco expositivo dao visibilidade a esse material por mais

efémero que ele seja.

Podemos ainda aproximar os artistas “excluidos” pelo sistema do material
descartado, 0s quais uma vez vistos se renovam, se cuidam e se tornam memorias.
Nem sempre o resto e o marginal pela sua precariedade de material e sua
inconsisténcia no tempo e no espac¢o ndo deixa herancas e memorias propositivas.
Sobre as quais devemos nos deter para repensar as particularidades do sistema da

arte, do mundo ou de nds mesmos.

NOTAS

' Tradug&o nossa. “Les artistes passent au service des conservateurs”
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" Tradugdo nossa. “site-specific art initially took the site as an actual location, a tangible reality, its identity
composed of a unique combination of physical elements.”

" Tradugdo nossa. « (...) D'une disposition fondamentale du savoir qui ordonne la connaissance des etres a la
possibilite de les representer dans un systéme de noms

V. Tradugdo nossa. “Tout 'espace d’exposition devient le reste d’un temps.”
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